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DAS MUSEUM DES MENSCHEN






Das Spektakel ist der Ursprung der Welt. Dort verharrt
das Tragische, reglos, merkwiirdig unzeitgemal}. Auf
der Weltausstellung 1893 in Chicago, die den vierhun-
dertsten Jahrestag der Reise Kolumbus’ feierte, zeigte
ein im Mittelgang postierter Reliquienstand den ver-
trockneten Leichnam eines indianischen Neugebore-
nen. Es gab einundzwanzig Millionen Besucher. Sie
spazierten liber die Holzbalkone des Idaho Buildings,
bestaunten die Wunder der Technik, wie jene kolossale
Venus von Milo aus Schokolade am Eingang des Land-
wirtschaftspavillons, und dann leisteten sie sich eine
Tiite Wiirstchen zu zehn cent. Man hatte zahllose Bau-
ten errichtet, und das Ganze dhnelte einer schlechten
Sankt-Petersburg-Kopie, deren Gipsbégen und -obelis-
ken aus allen Epochen und Liandern stammten. Die
Schwarz-Weil’-Fotos davon vermitteln die Illusion ei-
ner aullergewodhnlichen Stadt mit statuen- und spring-
brunnengesdumten Paldsten, mit Wasserbecken, zu
denen die Steintreppen sanft abfielen. Und doch ist al-
les falsch.

Der Glanzpunkt der Weltausstellung aber, die Kro-



nung, der groldte Zuschauermagnet, waren die Vorstel-
lungen der Wild West Show. Alle wollten sie sehen. Und
auch Charles Bristol — der Inhaber des indianischen
Reliquienstands, der den Kinderleichnam zur Schau
stellte — wollte alles stehen und liegen lassen, um hin-
zugehen! Dabei kannte er dieses Schauspiel, weil er zu
Beginn seiner Karriere manager und Kostiimbildner fiir
die Wild West Show gewesen war. Aber das hatte sich
gedndert, mittlerweile war es ein gigantisches Unter-
nehmen. Pro Tag fanden zwei Vorstellungen statt, bei
achtzehntausend Plédtzen. Die Pferde galoppierten vor
riesigen bemalten Leinwdnden. Es handelte sich nicht
mehr um die ihm vertraute vage Abfolge von Rodeos
und Scharfschiitzen, sondern um eine regelrechte In-
szenierung der Geschichte. Und widhrend die Weltaus-
stellung die industrielle Revolution zelebrierte, ver-
herrlichte Buffalo Bill die Eroberung.

Spaéter, sehr viel spdter arbeitete Charles Bristol fiir
die Kickapoo Indian Medicine Company, die ungefdhr
achthundert Indianer und etwa fiinfzig Weil3e beschaf-
tigte, um ihren Kram zu verkaufen. Ihr Spitzenmedi-
kament war Sagwa, eine Mischung aus Krdutern und
Alkohol gegen Rheuma oder Verdauungsbeschwerden.
Vor allem die Cowboys hatten anscheinend ganz be-
sonders unter Blihungen und gerduschvollen Storun-
gen der Verdauung zu leiden, da man iiberall im Land
auf der Suche nach einem Heilmittel war. Schliellich
gab Charles Bristol den Medikamentenverkauf auf und
begab sich mit seiner Kunstsammlung auf ausgedehn-
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te Rundreisen. Zwei Winnebago-Indianer der Medicine
Company schlossen sich ihm an. Das Museum mach-
te Station im mittleren Westen, und die kleinen sketchs,
in denen die Indianer tanzend die Rolle jedes einzel-
nen Kunstobjekts veranschaulichten, waren so unter-
haltsam wie lehrreich.

Ende 1890, knapp drei Jahre vor Er6ffnung der Welt-
ausstellung, hatte sich Charles Bristol mit einem Arm-
leuchter namens Riley Miller zusammengetan. Nach-
dem Bristol sich mit Riley eingelassen hatte, ist der
Legende nicht mehr zu glauben. Bis dato verdankten
sich die von Bristol zusammengetragenen Schitze ihm
zufolge seinen Bekanntschaften mit Indianern — eine
ganze Reihe von kleinen Geschenken. Aber Riley Mil-
ler war ein Morder und ein Dieb. Er skalpierte und ent-
kleidete die toten Indianer, ermordete sie und nahm
ihnen dann ihre Mokassins weg, ihre Waffen, ihre Tu-
niken, alles. Mannern, Frauen oder Kindern. Ein Teil
der von Bristol auf der Messe in Chicago ausgestell-
ten Reliquien stammte daher. Spéter sollte das Histori-
sche Museum in Nebraska Charles Bristols Sammlun-
gen kaufen; und heutzutage befindet sich womaéglich
irgendwo im Museumsfundus das vertrocknete Indi-
anerkind der Weltausstellung. Daran sieht man, dass
das Schauspiel und die Wissenschaften vom Menschen
in denselben Vitrinen ihren Anfang nahmen, mit To-
ten abgenommenen Kuriosa. In den Regalen der Mu-
seen auf der ganzen Welt finden sich bis zum heutigen
Tag derartige Beutestiicke, Trophden. Und das, was wir
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dort als Ausstellungsobjekte von Negern, Indianern
oder Asiaten bewundern, sind den Leichen geraubte
Gegenstdnde.

12



WAS IST DAS WESEN DES SPEKTAKELS?






Blicken wir kurz auf die Jahre vor der Weltausstellung in
Chicago zurtiick, und untersuchen wir diese fabelhafte
Wild West Show etwas genauer. Was bringt tédglich vier-
zigtausend Menschen dazu, sich dieses Schauspiel an-
zuschauen? Welche Schriglage ihres verfliegenden Le-
bens ldsst sie bis in die grole Manege rutschen, in der
zwischen Pappkulissen galoppierende Reiter briillen?
Buffalo Bill hatte zehn Jahre vor der Ausstellung sein
Spektakel auf die Beine gestellt; das Ganze war durch
die Verkniipfung der unterschiedlichen Nummern
langsam gewachsen. Die erste Fassung bestand ledig-
lich aus einer einténigen Abfolge von Rodeos, aber Buf-
falo Bill belie es nicht dabei. Der ehemalige ranger
sollte die Kunst der Unterhaltung auf der Biihne revo-
lutionieren, sollte etwas anderes daraus machen. Buf-
falo Bill zog mit seinem Zirkus von Stadt zu Stadt, feilte
an den Nummern, engagierte immer neue Stars; und
die Wild West Show verwandelte sich erfolgreich: Es
war kein einfacher Zirkus mehr, nicht mehr nur eine
Schaustellertruppe, die auf die Bretter stieg, nein, es
war etwas vollig Neues. Dabei war all das bei ndherer
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